n.17
Vývoj českého divadelnictví od 1.svět. války do současnosti



· osobnost režiséra, staré a nové scény, experimentální a avantgardní tendence, oficiální a meziválečné období – kamenná divadla, Osvobozené divadlo, D 34, poválečné drama do r. 1968 – nové scény, novátorské přístupy, satira, parodie, syntéza

Divadlo zaujímalo v duchovním životě národní společnosti i v rámci národní literatury významné postavení již v 19. st. Otevřením Prozatímního divadla (1862) se české divadlo definitivně oddělilo od německého a otevřením Národního divadla v Praze (1883) se přiřadilo k novodobému evropskému divadlu. Kvantitativní růst českého divadla  a původní dramatická tvorba s divadelní kritikou umožnily stylovou diferenciaci českého divadla (realismus, naturalismus).

Od roku 1900 se uplatnily nové stylové podněty (impresionismus, symbolismus, expresionismus). 

Význam dramatu vzrostl zejména za 1. světové války a po vzniku samostatného Československa se české divadlo rozvíjelo zejména mimo Prahu a Brno. Současně se začala rozvíjet levicově orientovaná divadelní hnutí (avantgardní scény).

Dramatická tvorba klasická

Čelní místo zaujímaly především 2 pražské scény – Národní divadlo a Městské divadlo na Vinohradech.

· Významní režiséři doby:

Karel Hugo Hilar:

Jaroslav Kvapil : 
režisér, dramatik, divadelní kritik, Princezna Pampeliška (pohádková hra), libreto k Rusalce

· Slavní herci meziválečné éry: staří: Hana Kvapilová, Eduard Vojan, mladí: Václav Vydra, Eduard Kohout, Beřich Karen, Zdeněk Štěpánek, František Smolík, Saša Rašilov, Hugo Haas, Ladislav Pešek, Olga Sheinpflugová

· Nejvýznamnější představitelé dramatické tvorby:

Viktor Dyk:
buřič, prozaik, básník i dramatik, Zmoudření dona Quijota 

Fráňa Šrámek:
buřič, Léto (trilogie s generačním motivem), Měsíc nad řekou (střet mládí a stáří), Ptačí satyr (trilogie, tklivá komedie o nesplněných snech a touhách, sentiment), Hagenbek (polit. satyra), Zvony (reakce na válku, reakce vesnic. obyv.), Ostrov velké lásky

Jaroslav Hilbert:

přes 20 her, Vina, Falknštejn, Kolumbus

František Langer:
dramatik, dramaturg, veselohra Velbloud uchem jehly (1923), Grandhotel Nevada, psychologické drama Periferie (1925), veselohra Obrácení Ferdyše Pištory (1929), legionářská tématika ve hře Jízdní hlídka, utopistická hra Andělé mezi námi
Vladislav Vančura:
činnost v Devětsilu, Jezero Ukereve (1935) – africké prostředí, Josefína

Karel Čapek :
RUR, Bílá nemoc…viz otázka

Jiří Mahen:
Jánošík, napsal filmová libreta Husa na provázku (souvislost s názvem brněnského divadla z 60. let)

Stanislav Lom
autor zejm. hist. dramat

Arnošt Dvořák
autor zejm. hist. Dramat

Vítězslav Nezval:
poetismus, Devětsil, Milenci z kiosku, Manon Lescaut, Schovávaná na schodech
Avantgardní divadla

Jejich vznik spadá do roku 1925, kdy skupina pražských studentů konzervatoří, v čele s J. Frejkou a J. Honzlem, inscenovala po svém, s dávkou studentské recese v divadle Na Slupi starou Molierovskou frašku Cirkus Dandin – nechali se inspirovat futurismem, dadaismem a poetismem, vzorem Hollywoodská groteska

· Osvobozené divadlo

Oficiálně vzniklo divadlo v únoru 1926 a stalo se dramatickou sekcí uměleckého sdružení Devětsilu. Záhy se vypracovalo na nejvýznamnější divadelní scénu meziválečného období. Důležitým mezníkem se stal rok 1927, kdy v divadle vystoupil se svými klavírními improvizacemi Jaroslav Ježek, hned v dubnu téhož roku se tu objevila dvojice Jiří Voskovec a Jan Werich. Rohu 1932 došlo k ostré politizaci her a roku 1938 divadlo svou činnost ukončilo (úřední zákaz). V+W spolu s Ježkem emigrují roku 1939 do USA, ale když se po válce vracejí do vlasti, zjišťují, že nová doba již není příhodná pro jejich způsob hraní (tradici se pokusili obnovit roku 1948 hrou Divotvorný hrnec). Voskovec potom odjíždí definitivně do Ameriky, kde hraje v mnoha filmech, Werich zůstává a věnuje se s jistým politickým omezením literární a herecké činnosti. Místo J. Voskovce se stal Werichovým partnerem Miroslav Horníček.

Jindřich Honzl: až na výjimky režíroval všechny hry OD

Hry:

Vest Pocket revue:
1.představení OD, směs písniček a scének, situační humor, politické narážky, doplněné orchestrem

Smoking Revue, Gorila ex machina, Kostky jsou vrženy, Fata morgána, Ostrov Dynamit, Sever proti Jihu, Golem…

Hry politicko-satirické:



Caesar, Osel a stín, Kat a blázen, Balada z hadrů (divadlo na divadle), Rub a líc, Těžká Barbora, Pěst na oko, Nebe na zemi

Forbíny = mezihry, herecké vystoupení odehrávající se před oponou, vyplňuje pausu mezi dějstvími a obvykle reaguje na aktuální téma, stalo se nedílnou součástí jejich her, populární, na odlišné téma, často současné události, humor, satira, komunikace s obecenstvem

Písňové texty (J.Ježek) : napodobování kramářských písní, politická satyra, humor. 


Např.: Babička Mary, Stonožka, David a Goliáš, Svět patří nám

Filmy V+W : Hej rup, Peníze nebo život, Pudr a benzin, Svět patří nám

Filmy pouze s Werichem : Císařův pekař. Pekařův císař, Byl jednou jeden král


· Vlivy dadaismu – spojování zdánlivě nespojitelného, schopnost šokovat, klaunství, dělat si ze všeho legraci

· Improvizace na aktuální politické dění

· Vzor am. film. grotesky, situační humor, přesmyčky, novotvary (cukatura, napnelismus)

· Schopnost parodovat, zesměšňovat, vše s mírou vkusu a inteligence

· Role jakýchsi lidových kumpánů. Komentují lidské nešvary

· D 34

Toto divadlo založil na konci roku 1933 herec, spisovatel a režisér Emil František Burian. Název divadla se měnil v závislosti na příslušném letopočtu, a to až do roku 1941, kdy byl divadlo uzavřeno a E.F.Burian byl transportován téhož roku do koncentračního tábora. Svým způsobem vyhraněné režisérské divadlo se soustředilo především na originální adaptace klasických her (např. Lakomec či Kupec benátský) nebo na dramatizace slavných textů (Dobrý voják Švejk, Utrpení mladého Werthera, Evžen Oněgin apod.) V divadle se uplatňovala symbióza všech dramatických složek – básnické hudební, taneční, výtvarné i světelné. Po válce bylo divadlo opět otevřeno a po Burianově smrti bylo přejmenováno na Divadlo E. F. Buriana

E. F. Burian 
-všestranný člověk, hudební skladatel, dirigent, výtvarník, herec a recitátor, režisér, dramatik, prozaik, snaha přiblížit divadlo divákovi


-vede i divadélko Dada, soc. problémy, bránil se projevům nacismu

· Divadlo Dada

Vznik po roce 1927, kdy se z OD oddělila skupina kolem J. Frejky  a  E.F. Buriana
Období 1945 –1948 (poválečné)

· Drama těsně po válce žilo částečně z toho, co bylo napsáno během okupace

· Dominovaly jinotajné hry, z nichž nejlepší a i divácky nejpřitažlivější byly jednoznačně Drdovy Hrátky s čertem
· Návraty osobností divadla z koncentračních táborů a emigrace: E.F. Burian, J. Voskovec, J. Werich, H. Haas

· Divadelní život se rozebíhá nebývalým tempem, je pod značným politickým tlakem (zákaz divadelního podnikání, zestátnění divadel, prokomunisticky orientovaný divadelní program)

· Z divadelního života byly na delší či kratší dobu vyřazeny některé osobnosti českého divadla minulých let – př. Vlasta Burian, Adina Mandlová

· Snaha přilákat co nejvíce diváků

· Zájem  divadel o dramatické dílo V. Vančury, V. Dyka, K. H. Máchy

· Původní tvorba se příliš neobjevovala, ale pár novinek přeci jen bylo:

Alfred Radok:
Vesnice žen (umělecká polemika s inscenací Kuršovou – proti listonošce Martě, která je ztělesněním povinnosti a ideologie omezenosti, slaví pravdu chybujících, obyčejných lidí)

Jan Drda:
Hrátky s čertem (hra napsaná za války, postavou nebojácného českého člověka-vojáka Martina Kabáta – chtěl autor povzbudit národ v době nacistického teroru, po válce mírně upraveno, aby odpovídalo poválečnému budovatelskému obd., ústředním tématem byla práce, kterou také líčí hříšníky – poustevníka Scholastika a loupežníka Sarku-Farku, střídá se lidový jazyk se spisovným („šroubovaným“) a střetává se zde několik témat a motivů lidové slovesnosti – Čert a Káča, Záhořovo lože,…)

Období 1948 – 1956 (budovatelské)

· Komunistický převrat v únoru 1948 těžce poznamenal i dramatickou tvorbu, umělecký propad

· Komunistický režim českému divadlu přisoudil ideologické poslání

· 1848 – 53 byl administrativně prosazen socialistický realismus (Divadelní zákon), uvolnění z ideologického sevření nastalo až po roce 1956

· v tomto období byla provedena i razantní obměna divadelní sítě – rozšíření sítě stálých divadel (Vesnické d., Ústřední loutkové divadlo v Praze) a přejmenování některých divadel (Stavovské →Tylovo, Městské divadlo na Vinohradech→Divadlo československé armády, Divadlo v+W u Nováků→Divadlo estrády, Divadlo satiry)

· hrály se především hry socialistické – původní hry české, sovětské a hry současných dramatiků

· hry politicky motivované, bezostyšně tendenční, ideologické hledisko převažovalo nad estetickými i mravními aspekty díla, budovatelská dramata

· v tomto směru vynikali dramatici:

Miroslav Stehlík:

Nositelé řádu
Vašek Káňa:

Parta brusiče Karhana

· socialistická koncepce dramatu byla přímo ovlivňována ministrem školství a ministrem informací

· autoři jednotlivé hry byli podrobováni politickému hodnocení a režimu nepohodlní byli postupně odsouváni z uměleckého života (Frejka, Radok)

· autoři, kteří reagovali na aktuální problémy:

Pavel Kohout:
Zářijové noci (zaměřil se na kritiku špatné práce stranických funkcionářů a řídících pracovníků a kritiku armády)


-Snaží se svými hrami alespoň částečně prolomit povrchnost a mnohdy stupiditu předešlých her, ale i tak se na pozadí osudů mladých lidí odvíjí ideologická nota

Josef Kainar:
Ubu se vrací aneb Dršťky nebudou (první české absurdní drama, základním tématem je usurpátorství a zneužití moci prostředky verbální demagogie a nesentimentální hrdosti ochablé a degenerované demokracii, absurdní černý humor, hra s jazykem)

Vítězslav Nezval:
Dnes ještě zapadá slunce nad Atlantidou (mystická hra, aktualizoval mýtus o zániku Atlantidy, aby varoval lidstvo před zneužitím zákonů přírody – nukleární energie a před tyranií – zneužití moci)

Nejprogresivnější divadlo – Divadlo satiry. Po válce se řadilo k těm nejprogresivnějším scénám poválečných let.


Období 1956 – 1969 (zlatý věk českého dramatu)

· Uvolnění

· Byl opuštěn model, který byl spojen s absolutizací a adorací metody Stanislavského – přes česká jeviště se přelila silná vlna brechtovského epického divadla, absurdního dramatu, modelového dramatu dürrenmattovského a amerického muzikálového divadla

· Pro celé období je nejpříznačnější vznik a rozvoj tzv. „Divadel malých forem“ (vznikala spontánně po celé republice, svým programem se vymezovala jako protipól velkých oficiálních scén, snaha o bourání zavedených estetických konvencí, překračování hranic jednotlivých uměleckých stylů, neinscenovala většinou hotové dramatické texty jiných dramatiků, ale texty, které si členové souboru buď psali nebo sestavovali z různých literárních textů) 

· Tento rozmach divadelního dění odstartovali v pražské vinárně Reduta Jiří Suchý a    Ivan Vyskočil
· Divadlo Na zábradlí - 1958
Tato pražská scéna stála u zrodu tzv. text-appealového typu divadla, a to již na počátku 60. let, kdy se hlavními tvůrci antidivadelně koncipovaných pořadů z povídek, písniček a komentářů stali Jiří Suchý a Ivan Vyskočil (tatáž dvojice byla na konci 50. let duší divadla Reduta)

Ivan Vyskočil

-herec, autor her, duchovní otec netradičního typu divadla

-Kdyby tisíc klarinetů (spolu s J. Suchým), Autostop (spolu s V. Havlem), Cesta do Úbic
text-appeal = takový způsob divadla, které vzniká přímo před divákem, ale také zároveň s divákem, smazává se hranice mezi jevištěm a hledištěm, s divákem e komunikuje, oslovuje se, je sním pracováno

· Semafor – 1959

Hudebně zábavné pražské divadlo, jež založil Jiří Suchý. Název vznikl jako zkratka pojmenování „SEdm MAlých FORem“ (hudební komedie, jazzové koncerty, filmové produkce, poezie, pantomima, loutky a výtvarné umění). Nakonec dominovala forma jediná - Semafor se stal scénou písničkářské, později i herecké dvojice Jiří Suchý a Jiří Šlitr. Roku 1967 se Semafor rozšířil o velmi osobitou variantu text-appealového divadla, kterou představovala ve své době velice populární autorská a herecká dvojice Jiří Grossmann a Miloslav Šimek. Po tragickém úmrtí J. Šlitra aj. Grossmanna se Semafor rozšiřuje o další individuality (Petr Nárožný, Josef Dvořák, Miloslav Horníček)

Inscenace:
Zuzana je sama doma, Jonáš a tingl-tangl, Zavěste, prosím, volá Semafor, Kytice
· Divadlo za branou – 1965
-důraz na moderní psychologické herectví pronikající k podstatám lidského jednání

-umělecká osobnost Josef Topol (Kočka na kolejích), režisér O. Krejča, J. Tříska, M. Dvorská, R. Lukavský

· Divadlo Járy Cimrmana – 1966
Divadlo, které se stalo již legendou v oblasti celonárodní inteligentní mystifikace. Založeno J. Šebánkem, Z. Svěrákem, L. Smoljakem a K. Velebným.

-parodie pseudovědy, studentská recese, hra s nesmyslem, intelektuální náročnost, lidský humor, neprofesionální herci, obyčejné a všední 

Inscenace:
Akt, Vyšetřování ztráty třídní knihy, Hospoda na mýtince, Dlouhý, Široký, Krátkozraký, Němý Bobeš

· Divadlo na provázku – 1967

-Brno, avantgarda

-B. Polívka, M. Donutil, J. Pecha, I. Bittová

-Milan Uhde: ilegální spolupráce s Divadlem na provázku

· Studio Y – 1963
-vznik v Liberci, od r. 1978 působí v Praze

-režisér J. Schmid

· Ha-Divadlo – 1974

-hanácké divadlo, vznik v Prostějově

-dramatik Arnošt Goldfram,  jednoduchá symbolika, bizardní obrazy

· Sklep 

- na konci 70. let, hlavní protagonisté: Milan Šteindler, David Vávra, Tomáš Vorel, Tomáš Hanák

· Laterna Magika

· Divadlo Spejbla a Hurvínka
Václav Havel (1936)
-pův. jevištní technik v D. ABC, D. Na zábradlí

-studium Divadelní fakulty AMU, postižen normalizačními zákazy→pomocný dělník

-politicky pronásledován, několikrát vězněn, hlavní iniciátor hnutí za lidská práva Charta 77

-od r. 1989 československým presidentem, od r. 1993 presidentem ČR

-obecně se H. hry ředí do kategorie absurdních dramat, absurdní drama v jeho podání je spíše věrné zrcadlo absurdního systému

-inspirace zcela triviálními každodenními situacemi, odlidštění, konversace se skládá z banalit, na pohled stupidní, trapné, omezenost, přihlouplost

-jazyk je deformován a přizpůsobován politickému profilu hrdiny, lidé nemluví normálně, jejich slovní zásoba je hrůzná, komická, nejsou schopni se domluvit

-řeč je obrázkem odcizení a dehumanizace společnosti

HRY:
Zahradní slavnost (1963)

Vyrozumění (1965)

Audience (1976)


další: Žebrácká opera, Vernisáž, Protest, Asanace

Dále se uplatňují vlastní zkušenosti se soudobými autory a návštěvami divadel, příklady her…

Jazyk

Souvětí souřadné (parataxe):

· Je spojení vět souřadných (hlavních),takových, z nichž žádná nezávisí mluvnicky na druhé jako její větný člen

Např.:
Dveře vrzly a vešel učitel.

· V souvětí souřadném může na každé z vět souřadně spojených záviset i několik vět vedlejších, jde pak o souvětí složité.

Např.:
Řekni mi, co čteš, a já ti povím, jaká jsi. (Zeleně věty hlavní)

· Věty v souvětí souřadném jsou spojeny buď spojovacími výrazy (souřadicími spojkami), nebo jsou přiřazeny bez spojovacího výrazu.

· Po stránce obsahové mohou být věty v souvětí souřadném ve vzájemném poměru:

· slučovacím: 
věty se k sobě přiřazují jako sobě rovné

spojky: a, i, ani, nebo, také, pak, potom, i-i, ani-ani, jednak-jednak aj.

· stupňovacím:
druhá věta zesiluje, stupňuje obsah věty první

spojky: ba, dokonce, ba i, ba ani, nejen-ale i, nejen-nýbrž i aj.

· odporovacím:
obsah vět si odporuje, popírá se nebo se omezuje

spojky: ale, avšak, však, jenže, nýbrž, leč, sice-ale, také a
· vylučovacím:
obsahy vět se navzájem vylučují, platí-li jedna možnost, neplatí druhá

spojky: nebo, anebo, buď-buď, buď-nebo, ať-ať

· důsledkové:
první věta vyjadřuje příčinu (důvod), druhá důsledek (následek)

spojky: proto, tudíž, tedy, a proto, a tedy, a tak
· příčinné 

naopak druhá věta vyjadřuje příčinu

(důvodové)

spojky: neboť, vždyť, totiž

· Pamatuj! Před spojovacími výrazy v souvětí souřadném se v písmu píše čárka, nedělá se jen před spojkami a, i, ani, nebo ve spojení slučovacím.

Nářečí:

· Řeč, které se užívá k dorozumívání v běžném, každodenním styku a která je rozlišena podle míst, nazýváme místí nářečí (dialekt).

1. nářečí česká : v Čechách a v západním pruhu Moravy

2. nářečí hanácká : ve středu Moravy

3. nářečí moravsko-slovenská : od hanáckých na jihovýchod

4. nářečí lašská : na severovýchod

· Český jazyk, stejně jako jazyky jiné, není jednotný na celém území, kde se česky mluví; liší se místně (geograficky). Nebyl stejný ani ve všech minulých dobách, procházel vývojem a liší se podle doby (historicky).

· Spisovný český jazyk vznikl na základě nářečí, a to nářečí užívaného v centru země, tedy středočeského. Během samostatného vývoje se však spisovný jazyk od svého východiska vzdálil.

· Rozdíly mezi nářečními skupinami jsou především v hláskách, např. proti ej, ou (strejc, vozejk, mouka, ouvoz) v nářečích českých mají hanácká é, ó (stréc, vozék, móka, hóvoz), moravskoslezská í, ú, (stríc, vozík múka, úvoz) a lašská, která krátí všechny délky, i, u ( stryc, muka… ). Ale jsou i rozdíly v tvarech, např. místo čes. toho, tomu  je mor. teho, temu, 3.os.čísla. množného má od západu k východu tuto řadu: mlátí, mlátěj(i), mlátijó, mlátijú, mláťá, mláťa, młáća

· Česká místní nářečí značně ustupují  a rozdíly mezi nimi se zmenšují, stírají; nahrazuje je postupně obecná čeština, poněkud oblastně rozlišená.  
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